Ursprung der Musik

Die Kunst erméglicht die Entwicklung zum hdéheren Menschen. In der Musik ist jeder
Mensch Trager dieser Kunst, weil er sein eigenes Musikinstrument, seine eigene
Singstimme mitbringt. Ausgangspunkt ist nicht das Koérperliche, sondern das Geistige. Dies
ist nicht definierbar, aber erlebbar, sobald die geistige Dimension in uns aktiviert ist.

Der Ursprung der Tonleiter ist Ursprung der Musik. Im Mittelalter war die Musik ein
Heiligtum. Die Stufenbezeichnungen Ut(Do)-Re-Mi-Fa-Sol-La sind die Anfangssilben eines
Gebets zur inneren Reinigung des Menschen vor dem Eintritt in das Reich der Téne. Das
Gebet ist an den Evangelisten Johannes gerichtet:

Ut queant laxis
Resonare fibris
Mira gestorum
Famuli tuorum
Solve polluti
Labii reatum
Sancte Joannes.

Die Ubersetzung lautet: ,Damit dein Diener mit leichtgewordenen Stimmbandern die
Wunder deiner Werke besingen kann, siihne die Schuld der irdisch gewordenen Lippen,
heiliger Johannes."

Dieser Spruch besagt: Wenn man vom Sprechen zum Singen Ubergeht, so muss man
eine seelische Lauterung durchmachen, denn die Sprache ist verhaftet mit dem
Sindhaften, mit dem Irrtimlichen, mit dem Alltag. Vor dem Singen missen zuerst die
Lippen und das Herz gereinigt werden, damit man wiirdig ist, sich mit der géttlichen Welt
der Musik zu verbinden.

Jede Verszeile beginnt einen Ton hdher (die Silbe Ut wurde zu einem Do wegen der
Sangbarkeit):

Die Johannes-Hymne von Guido von Arezzo (um 995-1050)
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In der Tonleiter bewegen wir uns von einem Ausgangston Stufe um Stufe aufwarts. Bei
der achten Stufe, dem Oktavintervall, erreichen wir den Zielton. Das Oktavintervall
umfasst die Tonleiter als Ganzes. Vorher erleben wir die Ubrigen Intervalle im Verhaltnis
zum Ausgangston. Jedes Intervall als einmaliges Spannungsverhdltnis zwischen zwei
Tonen kann als neue Station auf dem Weg zur Kulmination in der Oktave erlebt werden.
AnschlieBend kdnnen wir durch die Abwartsbewegung zum Ausgangston zurlickkehren.
Wir erhalten hierdurch die Mdglichkeit der Wahrnehmung der Einheit in der Vielfalt.
Tonleiterspiel kann somit eine elementare Erfahrung der unerkldrbaren Dimension der
Musik sein, einer Vorlbung, in welcher die zeitliche Verankerung der Musik sich zu einem
Panorama ausweitet und wo Vergangenheit und Zukunft sich zu einem ewigen Augenblick
vereinen.

Eine Inspiration hierzu kann eine etwa 300 Jahre alte Betrachtung der Intervalle sein,
die als ,Lebensregel® im Spielschrank der alten Silbermann-Orgel zu Frauenstein im
Erzgebirge gefunden wurde. Diese Betrachtung zeigt tiefes Verstandnis fir den Ursprung
der Musik:

Den heiligen Glauben in Acht mir nimm.
Dies sei dir, 0 Mensch, die reine Prim.
Die Hoffnung auch erhalte gesund,
sie ist auf der Skala die wahre Sekund.
Zum gottlichen Willen kling *, o Herz,
in gehorsamer Liebe die reine Terz.
Trifft Mlhe dich und Arbeit hart,
so denk *, dies sei die rechte Quart.
Sei deinem Nachsten friedlich gesinnt
und stimm “zu ihm die reine Quint.
So oft du Vertrauen auf Gott erweckst,
starkt dich alsbald die harmonische Sext.
Auch als ein gut und heilsam Rezept
verehre des Ungliicks schneidende Sept.
Sei maBig in Worten, Speise und Schlaf,

dann ruft dich der Herr zur héheren Oktav.



Uber den rémische Politiker, Philosoph und Mathematiker Anicius Boéthius (um 480-
524), einer der wichtigsten Quellen fir unser Wissen lber die Musiktheorie der Antike und
des Mittelalters, schreibt das Musiklexikon des Verlages Gad (DK): ,Musik war eine
mathematische Disziplin, und Boéthius beschreibt sie in seinem Buch 'De instituione
musica ". Aufgrund der groBen Wirkung der Musik auf die Menschen war es fiir ihn von
groBer Bedeutung, die Grundelemente der Musik zu verstehen und zu beherrschen.
Boéthius unterscheidet zwischen drei Arten von Musik: “Musica mundana’, die Musik der
Spharen, die die Bewegungen der Himmelskdrper regulieren, jedoch nicht von Menschen
gehort werden konnen. Dies ist ebenfalls der Fall bei der "Musica humana’, die als
Ausgleich zwischen Seele und Leiblichkeit zu verstehen ist. Sie vereint die “innere Aktivitat
der Vernunft mit dem Korper'. Die dritte Art der Musik ist die durch den Menschen
hervorgebrachte "Musica instrumentalis”, die sowohl vokal oder instrumental auftreten
kann. Sie hat eine verhangnisvolle Kehrseite: Sie kann sowohl Gott als auch dem Teufel
dienen. Singt oder spielt man ohne seinen philosophischen Ballast in Ordnung gebracht zu
haben, kann man laut Guido von Arezzo allzu leicht dem Bdsen verfallen.”

Diese ethische Dimension der Musik erscheint bereits bei Platon (um 427-347 v. Chr.).
Im Timaios-Dialog heiBt es Uber die Musik: ,Die Musik wurde uns aufgrund der Harmonie
gegeben. Die Harmonie, dessen Bewegungen mit dem Kreislauf der Seele in unserem
Inneren verwandt sind, ist eine Gabe der Musen an diejenigen, die ihr mit Vernunft
gegenubertreten; sie wird uns nicht als ein Mittel geschenkt, gedankenlosen Genuss zu
erlangen — was heutzutage als ihr Zweck angesehen wird — sondern als Vertraute, die
einen Beitrag zur Ordnung und zur inneren Ubereinstimmung leisten kann, wo die
Harmonie im Kreislauf unserer Seelen fehlt. Dem gleichen Zweck dient auch der
Rhythmus, den die Musen uns geschenkt haben, weil die Seele der meisten von uns nicht
den rechten Takt besitzt sowie Anmut und Feinheit nicht zugegen sind."

Im berihmten Gemadlde ,Die heilige Cdcilia® von Raffael (1483-1520) kénnen wir die
Dreiteilung der Musik als ,Musica mundana", ,Musica humana" und ,Musica
instrumentalis” als Einheit erleben (siehe nachste Seite). Die Musica mundana erscheint
hier als Chor singender Engel, die Musica humana als die Menschen, die um die heilige
Cdcilie versammelt sind — es ist der Apostel Paulus, der Evangelist Johannes, der
Kirchenvater Augustinus und Maria Magdalena — und die Musica instrumentalis als die
teilweise zerstorten Musikinstrumente. Die heilige Cécilie, Schutzengel der Musik, hat die
himmlischen Klange gehért und die Ohnmacht der irdischen Musik gegenilber der
Spharenmusik wahrgenommen. Die kleine Orgel, die sie in ihren Handen halt, entgleitet
ihr zusehends.

Die heilige Cacilia lebte am Anfang des dritten Jahrhunderts. Die Legende erzahit tiber
sie, dass sie in der Brautnacht ihren Mann zum Christentum bekehrte und zusammen mit
ihm und dessen Bruder den Martyrertod erlitt. Cacilies Status als Schutzengel der Musik
beruht auf einer mittelalterlichen Interpretation der Legende, wo es heiBt, dass sie beim
Hochzeitslied nicht mitsang, sondern ,wahrend die Instrumente spielten, im Herzen vor
dem Herren sang."






William Shakespeare (1564-1616) erinnert uns im 5. Akt von ,The Merchand of Venice"
an die ,Musica mundana" (Lorenzo zu Jessica):

Look how the floor of heaven
Is thick inlaid with patens of bright gold.
There “s not the smallest orb which thou behold “st
But in his motion like an angel sings,
Still quiring to the young-eyed cherubins.
Such harmony is in immortal souls,
But whilst this muddy vesture of decay

Doth grossly close it in, we cannot hear it.

Johann Wolfgang von Goethe lasst im ,Faust" (Prolog im Himmel) die ,Musica
mundana" zu Wort kommen (Erzengel Raphael):

Die Sonne tont nach alter Weise
In Bruderspharen Wettgesang,
Und ihre vorgeschriebne Reise
Vollendet sie mit Donnerklang.

Ihr Anblick gibt den Engeln Starke,

Wenn keiner sie ergriinden mag;

Die unbegreiflich hohen Werke

Sind herrlich wie am ersten Tag.

Beethovens Ausspruch ,Musik ist hdhere Offenbarung als alle Weisheit und Philosophie™
ist nur verstandlich im Lichte der Johannes-Hymne von Arezzo, der ,heiligen Cacilia“ von
Raffael und der Bekenntnisse Shakespeares und Goethes zur ,Musica mundana®, der
Spharenmusik.



Welche Konsequenzen kénnen wir, die im 21. Jahrhundert leben, aus dem Do-Re-Mi als
Ursprung der Musik ziehen? Die geistige Dimension der Musik ist in unserer Zeit massiv
bedroht durch Krafte, die das Eindringen in die Substanz dieser Kunst blockieren. Eine
mechanistische Gesinnung, die Massendistribution jeglicher Klangprodukte, die Dominanz
der elektronischen Medien und nicht zuletzt die aggressive und ohrengefdhrdende
Lautstarke der Popkultur bewirken inzwischen ein spirituelles Koma bei der Mehrzahl aller
Menschen — ein Koma, das eine Bewusstwerdung Uber die eigentliche Aufgabe der Musik
verunmaglicht. Es steht selbstverstandlich jedem frei, zum Ursprung der Musik Stellung zu
nehmen und dabei die geistige Dimension der Musik abzustreiten. Die sich hieraus
ergebene Polaritat, bezogen auf das mittelalterliche Gebet um Reinheit der Seele vor dem
Eintritt in das Reich der Tone, beinhaltet jedoch die grundsatzliche Frage zum Aufbau der
Personlichkeit; zur Identitdt oder zur Anonymitat, zur Spiritualitdt oder zur Praferenz
auBerer Faktoren, zur Mobilisierung der Herzenskrafte oder zur Automatisierung bzw. zu
animalischen Neigungen der Seele.

Die Bezugnahme auf ein Gebet im Mittelalter kann niemals als Pladoyer fur eine
Rickkehr zu urspriinglichen Stationen der Musik verstanden werden. Die seit mehreren
Jahrhunderten vollzogene Sdkularisierung der Musik bezeugt die Unmdglichkeit eines
solchen Unterfangens. Aber dieses Gebet kann uns auf die Realitdt einer Dimension
hinweisen, die unser Menschsein begriindet und die uns zum geistigen Aspekt der Musik
fuhren kann.

Die Mehrstimmigkeit der europdischen Musikkultur — ein christlicher Impuls — ist
unsere einmalige Chance, individuelles Musikverstandnis zu einem sozialen Faktor
auszubauen, wo musikalische Gemeinschaften, getragen durch Individuen, zu konkreten
Quellen menschlichen Miteinanders werden. Diese Kultur der Mehrstimmigkeit ist
mittlerweile (iber den ganzen Erdball verbreitet — sei es in China, in Indien, in Agypten
oder in Venezuela. So gesehen ist die Musik zur Zusammenarbeit von Mensch zu Mensch
pradestiniert: ,Alle Menschen werden Brider" heiBt es bei Schiller und vertont in der
neunten Sinfonie von Beethoven. Die Musik, in Ubereinstimmung mit ihrem Ursprung,
offenbart unermessliche Perspektiven flir die Zukunft der Menschheit.

Hans Erik Deckert



